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BIOGRAPHY AND FICTION IN THE NOVEL MATEI ILIESCU BY RADU
PETRESCU

Dan Patrascu, PhD, “Mihai Eminescu” National College, Buziu

Abstract: The novel Matei lliescu by Radu Petrescu is situated in the proximity of Didactica nova
because the elements related to biography are visible in the structure of the novel’s main character.
The author lends this novel a great part of his childhood and adolescence’s dates. On the other hand,
the novel Matei lliescu doubled by its birth diary (Parul Berenicei) represents the most visible
intersection zone between biography and fiction. Existence and literature meet, in this way, in a new
formula which questions the strict framing of the text in the novelistic zone.
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Romanul Matei Iliescu al lui Radu Petrescu se situeaza in imediata apropiere a
Didacticii nova. Zona epicului pe care o vizeaza romanul depaseste pentru prima data zonele
de confluenta obisnuite ale fictiunii cu biograficul din textele radupetresciene si se inscrie
total In zona epicului romanesc. Cu toate acestea, elemente ce tin de biografic sunt vizibile in
structura de suprafata a personajului Matei Iliescu, autorul imprumuténdu-i o parte a copilariei
si adolescentei sale. Matei seamana foarte mult cu personajul din Didactica. Portretul
adolescentului de la finalul Didacticii (precum si cateva amintiri fundamentale ale copilariei)
sunt transferate la Inceputul romanului, cu toata problematica unei iubiri misterioase si cu
temele neepuizate total in textul autobiografic. Faptul ca primele incercari la Matei lliescu
dateaza chiar din perioada ce survine incheierii Didacticii este un bun indiciu ca romanul a
fost gandit ca o continuare intr-un alt registru, ca 0 biografie inventata a adolescentului
metamorfozat in barbat. De aici incolo, mijloacele specifice romanului se diversificd si
naratorul din Didactica se indeparteaza de personaj, obiectivandu-se in Matei si Dora, un
cuplu care ocupa intregul spatiu al romanului.

Tot in vecinatatea romanului Matei lliescu sta si Sinuciderea din Gradina Botanicad,
primul roman radupetrescian, care dupa marturisirile autorului a fost scris ca o izbanda a
invingerii balbaielii initiale. Stilului navalnic din Sinuciderea T1i este contrapus stilul
echilibrat, egal cu sine din Matei Iliescu. Pasionalul narator din primul roman este de data
aceasta mai temperat. Insusi numele romanului confirmi tendinta catre echilibrarea viziunii,
catre un roman care sd functioneze in toata complexitatea simplitdtii sale. De aceea, numelor
exotice de personaje (Candide, Alphonse, Renegat, Pamina) le este contrapusa o onomastica
decolorata, dar elegantd (Jean Albu, Dora Albu, Domnul Iliescu, Doamna Iliescu). Numele
nu-1 ajuta pe autor decat in a da o consistenta mai mare cuplului care se naste si capdtd sens
prin aldturare. De altfel, In peisajul edulcorat al romanului se infiripa imaginea unei iubiri care
transcende numele personajelor. Poate cd (5i) aici trebuie cdutatd adancimea romanului, in
voita inconsistentd initiald a personajelor, in modalitatea in care fiecare in parte se comporta
diferit fatd de felul in care incep si se dezvolta in mod obisnuit romanele de dragoste. Radu
Petrescu scrie pana la un anumit moment un antiroman de dragoste, spatiul romanului fiind
invadat de o lume pe cat de cenusie pe atat de lipsita de consistentd. Nici adolescentul care
viseaza la casa pierdutd din Bucuresti (trimitere clard intertextuald la casele copildriei din
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Didactica), nici parintii (tatdl devenit o umbra dupa mutarea din Bucuresti, deasupra caruia
pluteste nedefinit amenintarea unei morti apropiate, mama figura Instrdinatd inca din timpul
vietii tatalui si a carei instrdinare devine mai accentuatd dupa moartea lui) nu sunt elemente
care sd anunte deschiderea romanului catre problematica iubirii. Dar tocmai estomparea si
intarzierea aparitiei momentului declansator are ca efect concentrarea privirii cititorului pe
fiinta nedefinitd a sotiei lui Jean Albu (privirea personajului intdlneste in oglindd privirea
femeii si romanul de dragoste poate fi considerat inceput). Romanul Matei lliescu se
contureaza astfel a fi un roman despre gesturile iubirii mai mult decat un roman de dragoste in
sensul vulgar al termenului.

Liniile de forta ale operei radupetresciene conduc catre capodopera Matei lliescu,
conceputa si realizatd pe fondul jurnalului si cu complicitatea autobiografiei. Dosarul
romanului se naste pe fondul biografiei scriitorului cu toatd Impotrivirea de mai tarziu a
acestuia si impotriva evidentei distinctii didactice intre autor si narator. $i cu toate acestea,
elementele biografice converg catre interpretarea romanului nu neaparat in datele exacte ale
biografiei, ci in datele elaborate ale jurnalului si autobiografiei. Astfel, mutarea din Bucuresti
la Tirgoviste devine in Didactica mutarea in orasul A., ca in Matei Iliescu orasul sa fie numit
N. Peisajele, casele, interioarele seamana foarte mult, orasele fiind aproape identice in
scrierile mentionate. De asemenea, imaginea mamei personajului este si ea foarte apropiata de
cea din jurnal si din Didactica. Matei intercaleaza intre datele biografiei sale (ca personajul
din Didactica) biografia Martei, replica sa feminina pe care o intuieste in /umina clara a
diminetii pe care o presupune copilaria. De altfel, numele personajelor Matei Iliescu si Marta
Irimescu se asecamana foarte mult la nivel formal, ceea ce confera un motiv in plus sa o
considerdm pe Marta ca fiind corespondentul feminin al lui Matei. Imaginea fetei (Ileana) pe
care o numeste in Didactica prima (adevarata) lui iubita, ale carei gesturi par a se perpetua la
nesfarsit, 151 proiecteazd inflexiunile sonore in numele Iliescu. Dora este inclusa in aceasta
biografie a personajului prin referirea la prezenta ei certd in Parcul loanid ca prietena a
verigsoarel Martei §i cunostintd apropiatd a mamei acesteia. De aceea este posibil ca Matei sd o
fi cunoscut pe Dora in ipostaza ei de fetitd, fara Tnsd a o remarca atunci. De aici si
transformarea treptata a Dorei in Marta, decantarea dorintei lui Matei de o regasi pe cea care
i-a lasat sentimentul acut al parasirii in copilarie, sentiment provocat apoi din nou de moartea
tatalui si de parasirea din final a Dorei. Este adevarat ca la ultima dintre aceste parasiri, Matei
reuseste sd se imunizeze prin mutarea in fiinta Dorei, la fel cum absenta tatdlui o
contracareaza prin devenirea lui ca tata siei.

Nu doar romanul Matei Iliescu se bazeaza pe repetitii, reludri si variatiuni ale acelorasi
teme. Opera (ca totalitate a textelor radupetresciene) este scrisd in asa fel incat un text sa
poata fi oricand reluat, textul rezultant fiind o variatiune pe aceeasi temd. Tehnica aceasta
muzicald este aplicata atdt in romanul Matei Iliescu unde scene intregi sunt reluate din
unghiuri diferite sau imaginile dintr-un capitol capata alte semnificatii in raport cu altele,
precum si in romanul Tn Efes care constituie uvertura romanului Ce se vede. Pasaje ntregi din
jurnal sunt reluate in roman, ceea ce subliniaza predominanta biograficului asupra fictiunii,
imaginile construite in lumina fictiunii trecand prin filtrul jurnalului. Imagini dintr-un roman,
personaje sau peisaje migreazd usor de la o carte la alta, scriitorul construind o retea de vase
comunicante Intre textele sale. lar ca referintd textuald integratd in roman meritd amintit
jurnalul ca placere a scrisului, ca moment al unei intimitati a fiintei si a placerii transfigurarii
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realitdtii: ,,jurnalul sdu de-acasd ascuns cu multa grija pentru ca indiscretia doamnei Iliescu sa
nu-1 descopere, cel putin pentru ziua de astizi si pentru incd o saptimand de aici inainte.”
Indiscretia scormonitoare a mamei spune multe despre nevroza pe care i-o produce tanarului
propria mama si intentia mereu amanata de a pleca (pusa in practica in Didactica nova, unde
personajul pleaca, dar se intoarce in final acasd). Pana atunci, refugiul personajului este, ca si
al autorului, tot in scris.

In ceea ce priveste iubirea reflectati in roman ea seamini in datele ei fundamentale cu
discursul indragostit al jurnalului si cu gesturile personajului din jurnal. Toate aceste elemente
impun ca trasaturd a romanului transtextualitatea Tn aproape toate elementele stabilite de
Gérard Genette’ (intertextualitate, paratextualitate, metatextualitate, arhitextualitate,
hipertextualitate). Astfel, intertextualitatea poate fi observata in trimiterile mai mult sau mai
putin evidente la romanul Iui Goncourt sau la povestirile lui Gautier si chiar la jurnalul lui
Matei, paratextualitatea poate fi observata in reludrile simetrice ale capitolelor, in referinta din
jurnal anterioara scrierii romanului la numarul de pagini (500) si chiar a numarului de capitole
(31), arhitextualitatea poate fi pusa in legatura cu jurnalul romanului, Parul Berenicei, Cu care
textul se construieste in simultaneitate si variantd de lecturd consideratd ideald de catre autor
si, nu in ultimul rand, hipertextualitatea, in sensul unei reluari a fragmentelor din roman in
diverse capitole, dar si integrarea unor imagini ale jurnalului sau ale autobiografiei in roman,
precum si trimiterile mai mult decat aluzive la mit (in imaginea metamorfozei lui Matei 1n
Zeus), precum si prin parafrazare de sine®, metoda pe care chiar scriitorul o indica in Pdrul
Berenicei alaturi de trimiterile hipertextuale. Reludrile si revenirile textuale sunt de altfel
modalitati pe care Radu Petrescu le foloseste si in O singurd varsta si in Ce se vede, texte care
isi afiseaza schelele narative, fara a mai avea nevoie de un apendice interpretativ asa cum are
nevoie (in viziunea autorului) romanul Matei Iliescu. Sensurile romanului avanseaza catre o
interpretare nu doar a romanului Matei Iliescu dinspre Pdarul Berenicei, ci si invers, dinspre
roman cdtre jurnal. Mihai Dragolea observa pertinent ca metafora inchisorii de flori, reluata
de mai multe ori in roman, este de fapt o metafora a cartii. Asa cum personajul este inchis in
iubire ca intr-o inchisoare, asa este si scriitorul inchis in trupul cartii care se naste, devenind
parte componenta a ei, iar concluzia este ca ,,dragostea este (ca si) scriitura, textul este (ca si)
iubirea™. Aceastd raportare inversi la iubire are consecinte la nivelul interpretarii demersului
romanesc. Pierdut in cavitatea cartii, scriitorul simte nevoia sd-gi consemneze aceastd
experientd existentiala, drum Inspre si dinspre taramul infinit al nasterii cartii. Nu doar iubirea
este o inchisoare de flori, cartea in sine este un ,,trup imbalsamat cu flori, metafora a cér‘gii.”5

Atentia scriitorului se concentreazd tocmai pe zona de intersectie dintre fictiune si
biografie, acolo unde realul intilneste lucrurile la limita intdmplarii, iar intdmplarile prind
viatd cu ajutorul suflului fictiunii. Este vorba despre a treia dimensiune a epicului, ca sa

! petrescu, Radu, Matei Iliescu, Editura Paralela 45, Pitesti, 2007, p. 35.

2 Genette, Gérard, Figuri, Editura Univers, Bucuresti, 1978.

3 Cartea care se face singura, acest lucru il fac si eu in Matei al meu, n toate felurile (punctul meu de pornire a
fost insa scena de pe plaja din O moarte in provincie, naratorul si matusa lui privind pe baietelul celei din urma,
care facea primii pasi, i la care privea, de la departare, dintre frunze, sotia lui Vasile Avram, scena calchiatd
aproximativ dupd Rafael), insa, in deosebire de Robbe-Grillet, fara sd renunt la personaj si la anecdota,
dimpotriva, si incercand sa vad ce iese din mistica obiectivarii (Ulysses aceasta este) daci tratez chestiunea in
felul meu, care nu este cel naturalist” (Petrescu, Radu, Op. cit., p. 214).

* Dragolea, Mihai, In exercitiul fictiunii. Eseu despre Scoala de la Tirgoviste, Editura Dacia, Cluj, 1992, p. 107.

% Petrescu, Radu, Pdrul Berenicei, p. 264.
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folosim o metafora a lui Radu Petrescu, care ar denumi tocmai aceasta zona de intalnire dintre
biografie si fictiune. In acest sens, mecanica fictiunii din roman adaugi un sens nou
problematicii iubirii. O mecanicd a fictiunii care are un sens circular angrenind in
demonstratia intrinseca iubirii povestea unei iubiri absolute. Romanul este cuprins in chingile
sigure ale fictiunii in care se reflectd date ale biograficului prin faptul ca are anexat textul
(aproape la fel de lung) al unui jurnal ce se misca pe un culoar paralel pana la un punct al
interpretarii cand sensurile se intrepatrund. Romanul Matei lliescu este in asa fel construit
incat sa fie citit impreuna cu Parul Berenicei. Scriitorul pare interesat nu doar de romanul pe
care-1 scrie ci si de felul in care romanul lui este (va fi) perceput. [atd cum autorul incearca o
orientare a lecturii in Parul Berenicei, a felului in care textul lui se vrea a fi interpretat. Radu
Petrescu nu se fereste In a indica un anumit traseu al lecturii si implicit al interpretarii. Latura
postmodernd a romanului este pe deplin reflectatd in aceastd imbinare perfectd intre fictiune si
biografie, In aceastd relatie intertextuald. Din acest punct de vedere, romanul nu se naste
numai din trecutul biografic, ci si din viata in desfasurare pe care o contine jurnalul, alimentat
de prezentul biografic. Romanul este imbracat in carcasa jurnalului pentru a proteja mai bine
fictiunea. Romanului nu-i trebuiau nici pasaje de jurnal, nici un text care sa mizeze pe
transpunerea fictionald a unui jurnal. Din acest punct de vedere romanul ar fi avut probabil o
desfasurare mult mai usoara (pentru autor) daca s-ar fi infétisat ca un jurnal al iubirii in genul
lui Eliade sau Kirkegaard. Dar inventia epicd radupetresciand este aceea ca jurnalul iubirii
este la persona a Ill-a, obiectivandu-1 pe Matei si inglobandu-I intr-un discurs epic impecabil,
filtrand prin vocea naratorului gandurile personajului. Intrebarea care se naste firesc intr-un
astfel de context este dacd nu cumva gandurile lui Matei nu sunt preluate de catre narator
pentru a fi imbogatite si nuantate. Pentru ca dacad gesturile si pozitionarea personajelor sunt
ale fictionalului, partea ideaticd a romanului este foarte asemdnatoare cu cea a jurnalului.
Senzatia de conglomerat epic este poate cea mai acutd in acest roman in care curgerea frazelor
se realizeaza dupd regulile matematice ale muzicii. Uvertura pe care o reprezinta romanul
prefateaza cu toatd forta marile motive ale operei i tonalitatea unicd, echilibratd si armonica a
intregului. In toate declaratiile scriitorului referitoare la Matei Iliescu acesta este vizut ca
scrierea ce adund concentric textele de pana atunci si lanseazd viitoarele mari compozitii
epice. Dar romanul ramane varful creatiei epice, neegalat de niciuna dintre scrierile ulterioare.
Acelasi stil muzical este aplicat biograficului: omul Radu Petrescu traieste dupa regulile
stricte pe care scriitorul le-a stabilit operei. Transpare ntr-o astfel de atitudine un mod unic de
raportare la existentd. Personajul iese din lumea fictiva a romanului si trdieste in lumea
jumadtate reald, jumadtate fictionald a jurnalului. La fel, autorul lui ipostaziat in personajul pe
care l-a nascut traieste in romanul pe care-l scrie si in oglindirea romanului din jurnal.
Existenta reald se subordoneaza acum lumii fictionalului si scriitorul 1si construieste jurnalul
descriindu-si miscarile zilnice din perspectiva capitolelor romanului la care lucreaza sau pe
care le-a incheiat. Realitatea este astfel indexata in felii de viata care descriu complet energia
cinetica a scriitorului si fascinatia lui de a trai in intervalul generos dintre realitate si fictiune.
Romanul dublat de jurnalul nasterii lui (Parul Berenicei) este zona de intersectie cea
mai vizibild intre biografie si fictiune. Existenta si literatura se intalnesc in acest punct in care
contactul se realizeaza firesc intr-o formuld noud ce pune sub semnul intrebarii incadrarea
strictd a textului in zona romanescului. Radu Petrescu afirma in mai multe randuri cé in acest
roman si-ar dori sa depaseasca sfera stramta a incadrarii tipologice in romanul de dragoste si
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ca mai degraba romanul sdu este ,,un studiu despre dragoste” depasind cel putin prin intentie
tot ceea ce s-a scris pe aceastd tema. Rezultatul unui astfel de studiu asupra iubirii nu poate fi
decat o formula ce se apropie de survolarea teoretica din romanul O singurda vdrsta, roman de
dragoste in intentie la fel cum este si Matei lliescu. Privind cu atentie desfasurarea tematica a
operei fictionale se poate constata preferinta temei iubirii pe care scriitorul grefeaza propriile
teorii sau teoria intrinseca a problematicii care rezultd din tratarea temei. Detagarea de tema
nu este niciodatd nsd suparatoare, dimpotrivd, schita teoretica si organismul viu al cartii
traiesc intr-o simbioza perfectd. Nu vom intalni de aceea la Radu Petrescu digresiuni narative,
eseuri pe o anumitd temd care sd altereze calitatea epicului. Marea provocare a prozei
radupetresciene este aceea ca isi pune personajele sa traiasca in limitele sentimentului pe care
ele insele 1l construiesc, fara ca naratorul sa iasa din logica textului sau sa intervind in el
brutal. Personajele sunt puse sa se confeseze, sa dialogheze sau sa taca (naratorul intervenind
studiu este tocmai aceastd posibilitate a naratorului de a adauga nuante, si de a iInfatisa
existenta intr-un spectru Tmbogatit. Conservarea miscarilor specifice iubirii, sentiment
caracterizat tocmai de perisabilitatea prin uitare a gesturilor esentiale, se realizeaza prin
descrieri memorabile ale gesturilor sau conformatiei chipurilor sau peisajelor. Recunoastem
aceastd dexteritate a scriitorului de jurnal de a concentra esentialul in cateva notatii rapide,
sclipire a ochiului care Inregistreaza cu o clipa Tnainte ca intdmplarea sa devina trecut. Astfel,
o buna parte din Matei Iliescu este un catalog al gesturilor iubirii desenate geometric intr-o
desfasurare intotdeauna exacta, anuldnd cu detasarea unei maini sigure de pictor, inefabilul.
Atingem in acest fel un element extrem de important in prozele lui Radu Petrescu. Este vorba
despre studiile picturale pe care le realizeaza in textele sale. Daca scrierea Didacticii era
declansata de rasfoirea unui album de fotografii, Matei Iliescu este expresia unei asocieri intre
parte un studiu pictural al iubirii. Volumele, cromatica si cadrele romanului concretizeaza
latura imagistica a sentimentului, luminand din interior sensurile textului. Universul formelor
concentrate in detalii inceteaza a mai functiona distinct, fiecare parte organizand armonia
panoramica a intregului. Aceasta tehnica folositd si in jurnal se bazeaza pe mobilitatea privirii,
pe rasturnarea sensului firesc al privirii care nu mai merge de la ochi catre lucruri, ci parcurge
un traseu invers, iluzie optica ce capdta rasturnata consistenta realitdtii. O astfel de privire este
folosita si in felul de a construi personajele, care par a se naste din inregistrarea atenta a
gesturilor, printr-un procedeu al ocheanului intors, lumea vazuta, cobordtd in personaje
capatand irizatiile lumii autorului, dar mai ales a viziunii lui asupra iubirii integrate
universului. Cu alte cuvinte, ideea despre iubire prinde viatd intr-un complex scenariu
universal, imbinare perfectd intre corpul de aer al personajelor si substanta transparentda a
scriiturii. De altfel, in jurnal autorul indicd modul in care vede relatia dintre personaj si
univers: ,,Calea mai normald ar fi cea urmata de genialul Henry Moore in unele din marile lui
figuri culcate, si de mine insumi in Matei lliescu: o substantd noud umple eroul: universul;
universul este umplut de o noua substanta: eroul. Un erou universal, un univers eroic.”
Momentele de descdrcare ale eului biografic in roman apartin unei viziuni
integratoare, unei tehnici care unifica prin detalii dispuse in punctele cheie ale textelor epice

® petrescu, Radu, Pentru buna intrebuintare a timpului, Jurnal (1971-1976), Editura Paralela 45, 2009, p. 29.
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scenele romanului cu scene si imagini din jurnal, celelalte romane si autobiografie. Matei
Iliescu are toate coordonatele unei capodopere, semn cd Radu Petrescu a interiorizat intr-atat
de mult ideea ca poti scapa de frica citind capodopere incéat a creat una. Cu Matei Iliescu
drumul catre Tmplinirea operei este pe jumatate parcurs. Urmeaza ideea transformarii
jurnalelor in roman, scrierea in continuare a jurnalului si romanele O singura varsta si Ce se
vede in care, ca si in Matei lliescu, biograficul este fictionalizat si transfigurat in datele lui
esentiale.

Matei lliescu este istoria in parte biografica a unui sentiment care a avut in realitate un
alt destin. Trecerea de la Dora, intruchipare a pasiunii, la Dora cea straina se face printr-un
proces in care este invocat somnul, moarte partiald a fiintei si care ii revela lui Matei ,,0 fiinta
de sex ambiguu, motor al innoirii §i sord buna a mortii”. Dora este sora buna a mortii si
raceala ei 11 provoaca o stare de inghet care 1i evoca lui Matei o intdmplare aldturi de tatal sau.
Intamplarea petrecuti in Bardgan, povestitd Dorei, este legatd de imaginea unui rau care in
mai putin de o jumatate de zi a secat: ,,cand am ajuns la rau, podul bubui in gol sub copitele
calului, caci din apa nu mai ramasese un strop, arsita o bause pe toatd. Asa goald, adanc taiata
in pamant si lung culcata pe iarba, albia raului dogorea mai tare decat cdmpul, stransese intre
flancurile ei toata caldura si din cauza aceasta mi-am zis, era si atat de alba, parca malurile si
fundul i erau de calcar. La fel de alba esti si tu. In urma caror dezastre?”’ Aceeasi imagine
descrisa aproape la fel este prezenta in jurnal si ea demonstreaza circulatia liberd a imaginilor
dinspre jurnal catre opera fictionala. In jurnal aceasti imagine este legati de prima vizitd pe
care Radu Petrescu si Adela o fac la scoala unde primesc repartitie, intr-un sat din Baragan.

Marea presiune a romanului de dragoste este pusd pe aceastd imagine a despartirii
Dorei in cea adevarata si cea strdind, cea care, venind la Bucuresti, 1i pare lui Matei a nu mai
fi aceeasi, doar o copie a fiintei de aer. O imagine care nu inseamnd neapdarat moartea iubirii,
cat dorinta lui Matei de a trece dincolo de iubire, intr-un transcendent a carui limitd este el
insusi. Complicata filozofie a personajului opune doua fiinte, una din oglinda pasiunii sale si
una adevarata si tocmai de aceea strdina. Matei Intelege ca aceea care-1 vorbeste nu este Dora
adevdrata si cd, printr-un proces invers, copia ei de gheatd din oglinda a prins viatd: ,,Mai
departe, fard sa rasufle, 1i vorbi despre acele persoane, descriindu-i rochiile lor, facandu-le
portretul, biografia si Matei, cu cata luciditate putea avea in preajma-i, se intreba, simtind
goliciunea cuvintelor ei, de ce juca ea rolul Dorei de vreme ce era cu neputinta sa nu stie ca el
stia cine este, §i crezu cd voia sa-1 pedepseasca in felul acesta pentru ca o sarutase in bratele ei
pe Dora™®. Dora cea adevirati apare si dispare, ceea Ce-1 contrariaza pe Matei care nu stie
cum sd-1 vorbeascd uneia sau celeilalte, sentiment difuz al instraindrii si implicit al alienarii
fiintei In iubire.

In iubirea lui Matei au o vaga implicare si ceilalti, asa cum se intAmpla la sfarsitul
capitolului XXV. In perioada in care Matei incearcid si ghiceasca faptura Dorei celei
adevdrate, adicd a celei iubite, In posesia careia se afla acum dinlduntrul ei, un fapt aparent
minor se Intampla. Este vorba de o intrebare pe care mama lui Tudor (matusa lui Matei) i-0
adreseaza doamnei Iliescu intr-una din vizitele acesteia la Bucuresti, intrebare determinata de
banuiala ca Matei si-a petrecut mai multe nopti cu Dora: Cum ii permiti? — intreaba cealalta

" Petrescu, Radu, Matei Iliescu, p. 361.
® Ibidem, 362.
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doamna Iliescu, ceea ce trimite la intrebarea naiva de la inceputul romanului a lui Tudor
(acesta intreba daca tatal 1i da voie lui Matei sa fuga la Bucuresti). Doamna Iliescu raspunde
incurcata ca nu are ce-i face pentru ca Matei ,,se uitd la ea si se gandeste la altceva”. Tatal lui
Tudor, celalalt domn lliescu, primeste insarcinarea sa-i vorbeasca lui Matei despre faptul ca
tatdl lui nu ar accepta o astfel de relatie nepotrivitd cu o femeie divorfata. Ceea ce urmeaza nu
este doar o infruntare a unchiului, ci si modalitatea de a afla de ce s-a autoexilat tatal sau:
,»N-am inteles niciodata cum trebuie de ce ne-am mutat in N. Tata a pierdut chiar atat de multi
bani incat sd nu nu-i mai rdmana nicio solutie?” Marturisirea adevaratului motiv pentru care
s-au mutat se produce: ,,A fost ceva simplu si limpede. Era bolnav, stia ca nu va mai trai mult
si avea nevoie de odihna. Nu putea sa va spuna asta, lui Lili si tie, Intelegi, era obligat sa
taca”. Matei intelege ca dincolo de ticerea tatdlui era moartea. Sensul acestei destdinuiri a
unchiului trebuie privit si din perspectiva faptului ca boala tatalui il duce pe Matei in locul
unde va ntalni, nu mult dupa moartea lui, iubirea. Asadar, boala, mutarea, moartea, iubirea
sunt elemente simbolice care dau romanului o deschidere cétre celelalte scrieri
radupetresciene si catre marile teme ale romanelor si ale jurnalului. Una dintre teme ar fi
iubirea platonica (romanul este numit de catre scriitor roman platonic), legatd de pierderea
tatalui si devenirea personajului in raport cu Dora. In punerea in sceni a iubirii, copilria este
fundalul pe care se desfasoard intreaga actiune. Romanul tinde catre universalizarea
personajului si a temelor. Matei are toate varstele si niciuna pentru ca este si copilul care
aluneca pe bicicleta in Parcul loanid alaturi de Marta, si Zeus alaturi de Dora, careia 1i spune
ca, daca ar pasi pe fereastra impreuna cu ea, nu ar cadea, dimpotriva ar pluti.

Miscarile bruste ale epicului nu dezechilibreaza sub nicio forma tonalitatea grava a
romanului si mai ales nu anuleaza sensul ascensional al romanului catre o suma de sensuri ce
decurg din multitudinea gesturilor inlantuite in text. Matei lliescu ar putea fi numit un roman
despre nimic si in acelasi timp despre totalitatea infatisarilor fiintei de la copilarie,
adolescenta, iubire pand la moarte, toate acestea nuantate si intrepdtrunse de impingerea
gesturilor umanului intr-o zona a miticului, acolo unde gesturile esentiale raman pentru
totdeauna. In eternitate se merge, pare a spune Radu Petrescu, pe toate ciile, inclusiv pe cea a
fictiunii. lar degetul din eternitate sub semnul caruia incepea publicarea jurnalului era inmuiat
in mod sigur in pasta incd informd a acestui desdvarsit text care transcende formula
romanescului, Tnscriindu-se firesc si cu fermitate in corpusul operei.

Momentele de descdrcare ale eului biografic in roman apartin unei viziuni
integratoare, unei tehnici care unifica prin detalii dispuse in punctele cheie ale textelor epice
scenele romanului cu scene si imagini din jurnal, celelalte romane si autobiografie. Matei
Iliescu are toate coordonatele unei capodopere, semn ca Radu Petrescu a interiorizat intr-atat
de mult ideea ca pofi scapa de frica citind capodopere Incat a creat una. Cu Matei lliescu
drumul catre implinirea operei este pe jumatate parcurs. Urmeazd ideea transformadrii
jurnalelor in roman, scrierea in continuare a jurnalului si romanele O singura varsta si Ce se
vede 1n care, ca si in Matei Iliescu, biograficul este fictionalizat si transfigurat in datele lui
esentiale.
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